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CINE Y LITERATURA. PUENTES, ANALOGIAS Y EXTRAPOLACIONES.
Lauro Zavala

Resumen

Con el fin de contribuir a establecer la autonomia de los estudios cinematograficos, en estas
notas propongo una cartografia general para responder a una de las preguntas centrales en
este terreno académico: (Cuales son los puentes, las analogias y las extrapolaciones que
existen entre los estudios de teoria literaria y los estudios de teoria cinematografica? En lo
que sigue, las respuestas a esta pregunta estaran centradas casi exclusivamente en el terreno
de los estudios cinematograficos.

Palabras clave
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Con el fin de contribuir a establecer la autonomia de los estudios cinematograficos, en estas
notas propongo una cartografia general para responder a una de las preguntas centrales en
este terreno académico: (Cuales son los puentes, las analogias y las extrapolaciones que
existen entre los estudios de teoria literaria y los estudios de teoria cinematografica? En lo
que sigue, las respuestas a esta pregunta estaran centradas casi exclusivamente en el terreno

de los estudios cinematograficos.

En esta discusion parto de dos presupuestos basicos: (1) el hecho de que los estudios
literarios y los estudios cinematograficos pertenecen a la tradicion de los estudios
humanisticos, y (2) la distincion (aunque no necesariamente la separacion entre) teoria y

analisis (por una parte) y critica y ensayo (por otra).

En relaciéon con el primer presupuesto (la pertenencia de las teorias a la tradicion
humanistica) es suficiente sefialar que la teoria y el andlisis cinematografico (al igual que la
teoria y el analisis literario) constituyen un terreno cuyo objetivo es la interpretacion de las
peliculas (o los textos literarios), en oposicion al uso que se hace de ellas en el ambito de
las ciencias sociales,” y muy especialmente en los estudios sobre la historia del cine (o de

la literatura).
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Por otra parte, es necesario sefalar que los métodos de andlisis se derivan en gran medida
de los modelos tedricos, y su objetivo es precisar la especificidad de cada pelicula
particular. En cambio, el uso que hace la critica de las peliculas consiste en determinar el

valor que éstas tienen para una preceptiva determinada.

Pero es en relacion con el segundo presupuesto donde hay una gran diversidad de formas de
lectura de un mismo texto, de acuerdo con el contexto de lectura y con las necesidades de
cada lector, independientemente de que estemos tratando sobre usos o interpretaciones de

las peliculas. Veamos este problema genérico con mas detenimiento.

1 El problema del género de la escritura

Estas notas parten de una distinciéon genérica fundamental. La teoria (como exploracion
ontologica, metafisica, epistemoldgica o hermenéutica, es decir, como exploracion
filosofica) se pregunta: ;Qué es la literatura? o ;Qué es el cine? El andlisis, en cambio
(como un método o una seriec de modelos derivados de una teoria literaria o
cinematografica), se pregunta: ;Qué distingue a esta novela de otra? o ;Qué¢ distingue a esta

pelicula de cualquier otra?

El ensayo, como género literario hibrido escrito en primera persona, se pregunta: ;Qué
puedo decir a proposito de esta pelicula o de esta novela? En cambio, la critica (como
una forma de periodismo valorativo) se pregunta: ;Qué tan valiosa o recomendable es esta

pelicula o esta novela?

En cada uno de estos géneros de los estudios literarios y cinematograficos (teoria, analisis,
ensayo y critica) la pregunta por una novela o por una pelicula se puede aplicar igualmente
al estudio de un género, un autor, un periodo o cualquier otra escala de trabajo. La

distincion que propongo aqui es de caracter metodologico.
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En cuanto a los puentes entre los estudios cinematograficos y los literarios, tal vez los mas
importantes son los relativos a la adaptacion de textos literarios al lenguaje
cinematografico, y lo relativo a las multiples formas de traduccién que encontramos en la

literatura, en el cine y entre la literatura y el cine.

Una de las analogias mas importantes y menos estudiadas entre los estudios literarios y los
estudios cinematograficos se encuentra en el terreno de las tendencias metatéoricas en cada

uno de estos terrenos.

En cuanto a las extrapolaciones, éstas existen en ambos sentidos, es decir, de los estudios

literarios a los estudios cinematograficos, y viceversa, como se vera mas adelante.

2. Estrategias de argumentacion analitica

En términos generales, las aproximaciones al analisis de una pelicula o una obra literaria
pueden ser de tres tipos bien diferenciados, de acuerdo con las estrategias de argumentacion

utilizadas. Estas pueden ser de naturaleza deductiva, inductiva o abductiva.

(1) Las aproximaciones deductivas se realizan a partir de presupuestos establecidos de
antemano, ya sean de caracter metodoldgico (en el caso de un analisis) o de caracter
ideologico o incluso estético (en el caso de la critica). Esta tradicion propicia el

establecimiento del canon en términos de corpus o métodos de trabajo.

Ejemplos de esta tradicion deductivista, en el caso de los estudios sobre cine, se encuentran
en la serie de analisis individuales en formato de ensayo libre adoptado por el British Film
Institute (BFI) en su serie Modern Classics (en Inglaterra), asi como en los analisis
realizados en la serie Nathan (en Francia) y en los trabajos realizados por autores como
Christian Metz (al aplicar su Gran Sintagmatica) o, por razones didacticas, por Warren

Buckland en Teach Yourself Film Studies (1998), también en Inglaterra.’
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(2) Las aproximaciones inductivas se realizan a partir de la experiencia de ver cada una de
las peliculas estudiadas (o la experiencia de leer cada uno de los textos estudiados)
siguiendo muy de cerca su estructura interna. Esta clase de aproximacion es llamada lectura
simultanea, y permite reconsiderar aquello que ya ha sido sefialado por la critica y por los

ensayos y andlisis realizados con anterioridad.

Esta es la tradicion a la que pertenecen los analisis plano por plano que se han hecho en la
serie de Nau Llibres, en Valencia, y en la serie Paidés Peliculas (ambas en Espafia), y en la
compilacion Cien arios de cine, coordinada por Werner Faulstich y Hans Korte (en

Alemania).’

(3) Las aproximaciones abductivas parten de un conocimiento de las opciones
metodoldgicas disponibles para el analisis, y con estos antecedentes en mente se tiene la
experiencia de ver la pelicula, a partir de lo cual se decide cudles son las categorias y las
herramientas de analisis que son convenientes para reconocer lo distintivo de esa
experiencia o de esa pelicula. Este es el sistema propuesto por Bazin (afios 60); Bellour
(afios 70); Branigan (afios 80); Bordwell (afios 90), y Buckland, este ultimo en colaboracién

con Thomas Elsaesser en A Guide to Movie Analysis (2002).°

También esta ultima tradicion ha sido nutrida por el neoformalismo de Kristin Thompson
(en el estudio del cine hollywoodense y del corpus de Eisenstein) (1981; 1999), y se
encuentra en gran parte de los numerosos libros de texto del lenguaje cinematografico

producidos en la tradicion estadounidense desde principios de la década de 1980.

En esta tradicion el analista establece una negociacion entre sus hipdtesis preliminares y la
experiencia estética de ver la pelicula (o leer la obra literaria), y el resultado del analisis
suele tener consecuencias para la teoria, estableciendo en ocasiones una relacion polémica
con la critica. Se trata de un género formalmente académico (acompafiado de un utilisimo,
abundante y necesario aparato critico), cuyos contenidos y estrategias de argumentacion

son muy similares a los del ensayo literario.
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Esta tradicion corresponde a lo que David Bordwell y Noél Carroll llaman estudios de nivel
medio, y que se contrapone a lo que ellos llaman la Gran Teoria de las décadas anteriores,

que tenia un caracter mas filosofico y militante que propiamente analitico.

Veamos ahora como cada una de las aproximaciones sefialadas se ha desarrollado en
terrenos especificos de la teoria y el andlisis cinematografico, empezando por observar

algunos casos de extrapolacion de los estudios literarios a los estudios cinematograficos.

3. Los estudios literarios en la teoria cinematografica

Existen al menos seis areas de los estudios cinematograficos que han sido nutridas
directamente por la tradicion de los estudios literarios: teoria y estética del guion; teoria del
cine clasico; narratologia audiovisual; estudios de recepcion cinematografica, teoria del

cine de autor, y escenologia en el cine.

(1) Teoria y estética del guion cinematografico. Aunque en todos los casos se reconoce la
autonomia del guion frente a los géneros literarios tradicionales, toda teoria del guion se
nutre de las poéticas personales de los escritores, y de herramientas del analisis dramatico,

mitologico y narratologico.

Uno de los materiales mas caracteristicos de esta tradicion académica es el estudio
panoramico de Francois Vanoye (1996), donde se ofrece una cartografia de los modelos de

guion a partir de su naturaleza narratologica y estructural.

(2) Teoria de los géneros narrativos en el cine clasico. La teoria de los géneros es una de las
areas mas complejas de la teoria estética, pero es inevitable que los estudios
cinematograficos se nutran de una tradicion que tiene mas de 2,000 afos, iniciada por
Aristoteles. Parte de esta herencia ha llevado a reconocer la existencia de las modalidades

genéricas.
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Tal vez el estudio mas panordmico sobre las discusiones tedricas en los estudios sobre cine
es el trabajo de Rick Altman (2001), que es referencia inevitable al estudiar las variantes e

hibridaciones genoldgicas del cine contemporaneo.

(3) Narratologia cinematografica. La herencia de la rama mas desarrollada de los estudios
humanisticos es igualmente inevitable, y se encuentra en un estado de permanente

expansion, precisamente a partir del surgimiento de las nuevas tecnologias.

La narratologia ha tenido un desarrollo explosivo y numerosas ramificaciones, tan diversas
como las disciplinas e interdisciplinas en las humanidades y las ciencias sociales. El inicio
de la narratologia literaria tenia una orientacion formalista. Por esta razon, en su todavia
incipiente historia, la narratologia audiovisual se ha derivado de la narratologia genettiana,
como puede observarse en los trabajos seminales de Francois Jost (en Francia) y André

Gaudreault (en Canadd) (1990).

(4) Teorias de la recepcion. La estética de la recepcion cinematografica ha tenido multiples
desarrollos, incluyendo las aportaciones de la semidtica de la enunciacién (Bettetini), la
semiopragmatica generativa (Odin), la formulacién greimasiana (Casetti) y muchas otras.
En lengua espafiola el trabajo mas conocido sigue siendo el de Francesco Casetti (1989),

ligado a las teorias de la enunciacion audiovisual.

(5) Teoria del Cine-de-Autor. Esta tradicion fue establecida por los criticos de Cahiers du
Cinéma en Francia (después convertidos en los directores de la Nueva Ola Francesa), y por
Andrew Sarris en los Estados Unidos, todos ellos en las décadas de 1950 y 1960. Esta
tradicion ha sido adoptada por la mayor parte de los criticos de cine, y por una porcioén
considerable de los ensayistas. Sin embargo, hoy en dia incluso la critica periodistica se
apoya en una lectura de las estrategias de intertextualidad, y no solo en la mera

intencionalidad autoral.

(6) Teoria dramatica y escenoldgica en el cine. Los estudios sobre la puesta en escena (Aumont,

1998) y sobre la crucial relacidon del actor con la camara (Durand, 1979) son suficientes para
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reconocer la impronta dramatica del teatro en el cine (Bentley, 1984). Sin embargo, en las
ultimas décadas este terreno ha adquirido autonomia profesional y analitica (Murcia, 2002),

sin dejar de ser parte de la teoria de la enunciacion filmica en general.

En el terreno complementario, es decir, en las extrapolaciones del lenguaje cinematografico
a los estudios literarios, encontramos al menos tres terrenos de estudio: el empleo del
tiempo; la construccion del espacio, y el punto de vista narrativo. Esto incluye,
notoriamente, recursos como el montaje paralelo y otras formas de simultaneidad
cronoldgica; la ruptura de la secuencialidad causal, y la espacializacion del tiempo (que
caracterizaron a las vanguardias narrativas de entreguerras), asi como las formas del
montaje conceptual gracias a la yuxtaposicion de metaforas, y la multiplicacion del punto

de vista narrativo.

Este terreno ha sido objeto de numerosos estudios sistematicos. Véase, por ejemplo, para el
caso de la literatura mexicana, el estupendo trabajo de Patrick Duffey (1997), donde se
estudia la construccion del tiempo y el espacio con recursos procedentes del cine en la
narrativa de José Revueltas, Juan Rulfo, Carlos Fuentes, Salvador Elizondo, Juan Garcia
Ponce, José Agustin, José Emilio Pacheco y Laura Esquivel, a los que se podrian afiadir los

nombres de Juan Villoro, Angeles Mastretta y Sergio Pitol.

4. Analogias entre los estudios literarios y los cinematogréaficos

El segundo terreno de interaccion entre los estudios literarios y los cinematograficos es el
de las analogias que se pueden encontrar al estudiar ambos lenguajes. Estos paralelismos se
observan en el estudio de los grandes paradigmas estéticos; en las tendencias tedricas
generales; en el lugar estratégico que ocupan la intertextualidad y la metaficcion en cine y

literatura, y en los estudios sobre minificcion literaria y audiovisual.

En el primer caso es evidente la existencia de tres grandes paradigmas estéticos en cine y

literatura: clasico, moderno y posmoderno. La narrativa clasica se caracteriza por un inicio
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cataforico, un tiempo secuencial, un narrador omnisciente y un final anaforico, entre otros
rasgos generales comunes a cine y literatura. En cambio, la narrativa moderna o
vanguardista, experimental, se distingue por ser exactamente opuesta a la clasica, de tal
manera que el inicio es anaforico, el tiempo es espacializado, el narrador es multiple y el
final es cataforico, es decir, se extiende mas alld del final hasta el punto de la relectura. Por
su parte, al yuxtaponerse en una misma narraciéon ambos paradigmas estéticos (clasicos y
moderno) encontramos estrategias de la estética posmoderna tales como hibridacion
genérica, intertextualidad irdnica, simulacros de intriga de predestinacion y de epifania

resolutiva, y diversas formas de polisemia y ambigiiedad seméantica.

En el segundo caso (las tendencias teoricas generales) se puede estudiar en ambos terrenos
(cine y literatura) la existencia de cuatro grandes tendencias teoricas, a las que podemos
llamar, respectivamente, la tendencia ideoldgica (marxismo, realismo, feminismo); la
tendencia genética (teoria de autor, sutura, etnografia de audiencias); la tendencia
formalista (semidtica estructural, glosematica, narratologia, retdrica, genologia,
neoformalismo) y la tendencia pragmatica (hermenéutica, fenomenologia, dialogismo,

sociosemiotica, post-estructuralismo).

Un tercer caso es el de los estudios sobre la intertextualidad y la metaficcion, donde se ha
sefialado en diversas ocasiones la existencia de similitudes estructurales entre los recursos
literarios y los cinematograficos,” especificamente en la presencia de las cuatro estrategias
generativas de la autorreferencialidad. Estas estrategias son, respectivamente:
hiperbolizacion (como la tematizacion del titulo); minimizacion (como la existencia de una
historia sin resolucidon narrativa), subversion (como es el caso de las alteraciones de la
estructura narrativa clasica) y tematizacion (como las numerosas formas de metalepsis
narrativa). Cada una de etas cuatro estrategias productivas se encuentran ancladas a cada
uno de los componentes formales de los textos literarios y de los productos audiovisuales

(es decir, titulo, inicio, personajes, narrador, tiempo, espacio, final, e‘[c.).8

Otro terreno comun donde hay numerosas analogias es el de los estudios sobre minificcion.

Este es el género mas reciente de la historia literaria, surgido a principios del siglo XX en
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lengua espafiola, en la literatura hispanoamericana, aunque empezo a ser estudiado como tal
en la década de 1980. Pero es apenas ahora cuando se inicia el estudio de diversos formatos
audiovisuales con las herramientas propias de la minificcion literaria. Se trata de géneros
audiovisuales como el trailer cinematografico, los spots comerciales y politicos, los créditos
iniciales, las secuencias autonomas, las secuencias de baile, los videoclips, los cineminutos,

la animacion experimental y muchos otros.

Todas estas formas de minificcion audiovisual tienen rasgos formales que comparten con
las formas de minificcion literaria: serialidad, fractalidad, metaforizacidén, estructura
anaforica, ellipsis, hibridacion generica e intertextualidad irdnica (al ser formas de narrativa

posmoderna).

El ultimo terreno que se va a comentar aqui es el de los puentes que permiten transitar de
un terreno al otro, y comprende los estudios sobre la adaptacion literaria al cine, y los

estudios sobre traduccion.

Los estudios sobre la adaptacion literaria han orbitado alrededor del concepto de fidelidad
al texto literario, pero deberian estar mds orientados a la fidelidad del producto
cinematografico al lenguaje cinematografico y a la vision estética del director que al

pretexto literario.

Por esta razon, las tipologias sefialan los gradientes de fidelidad o infidelidad literaria,
como la de José Luis Sanchez Noriega (2000), que propone diez escalas ascendentes,
agrupadas en cuatro estrategias: adaptacion como ilustracion (ya sea literal o parcial);
adaptacién como transposicion (ya sea como analogia audiovisual o como equivalencia);
adaptacion como interpretacion (ya sea como recreacion parcial o total), y adaptacion libre

(que puede ser una relectura autoral, contextual, estilistica o genérica).
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5. La traduccion de literatura a cine

Por ultimo, en el terreno de la traduccion en el cine, encontramos cuatro terrenos

especificos:

(1). Traduccidn intralingiiistica, es decir, en el interior de una misma lengua natural
(por ejemplo, en el doblaje del espafiol coloquial de Espana al de México, o de los

modismos venezolanos al humor argentino).

(2). Traduccién interlingiiistica, es decir, de wuna lengua natural a otra

(por ejemplo, en los subtitulos en espanol de una pelicula hablada en aleman).

(3). Traduccion intrasemiotica, es decir, de una pelicula a su correspondiente re-make,
parodia o pastiche (por ejemplo, las diversas versiones del film noir en el contexto del post-

noir de los afnos ochenta en adelante).

(4). Traduccion intersemiotica, es decir, de un sistema como el literario, el pictorico o el
arquitectonico al lenguaje cinematografico (de todos éstos, el lenguaje literario es el mas
estudiado, en parte porque mas de la mitad de las peliculas de ficcion producidas en la

historia del cine provienen de un texto literario).

Este altimo terreno se empieza a desarrollar al retomar los planos de significacion
propuestos por Louis Hjelmslev para la construccion de una glosematica. Siguiendo una
notable intuicidon semidtica de Christian Metz (2002), es apenas ahora cuando se empieza a
hablar de una glosematica audiovisual para estudiar la traduccion intersemiotica de la

. . 9
literatura al cine.
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Conclusion

Para concluir este recorrido panoramico sobre los puentes, analogias y extrapolaciones
entre los estudios literarios y los cinematograficos, conviene recordar una metafora y

formular algunas preguntas.

La metafora mas importante que los estudios cinematograficos han heredado de la
lingiiistica es el concepto de lenguaje cinematogrdfico. Durante mas de un siglo esta
metafora impidié que ocurriera lo que Paolo Frabbri ha llamado el giro semidtico en los
estudios del cine, que consiste en no tomar esta metafora literalmente, y olvidarse de la

lingiiistica para estudiar la especificidad cinematografica (1999).

La consecuencia de este giro semidtico consiste en reconocer que el lenguaje
cinematografico estd formado por cinco sistemas semiodticos simultineos: la imagen
(heredera de la pintura, la fotografia y los medios digitales), el sonido (ligado a la musica y
la estética de lo cotidiano), la puesta en escena (derivada de la tradicion teatral), la narrativa
(inevitablemente ligada a la narratologia literaria) y el montaje, que es el componente

. . . . ; 10
menos estudiado y el més especificamente cinematografico.

Por tultimo, sefalemos algunas preguntas surgidas en las ultimas décadas de manera casi
simultdnea en los estudios literarios y en los estudios cinematograficos:
x  /Qué consecuencias estéticas e ideoldgicas tiene la minificcion literaria y
audiovisual para la teoria?
x  ;Qué clase de literatura o de cine es la cibernarrativa digital?
x  El nuevo cine digital pertenece todavia a lo que conocemos como lenguaje
cinematografico?

x  ;Son el cine y la literatura sistemas de alusiones?
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Con estas preguntas se abren nuevos horizontes para la teoria del cine y la teoria literaria, y
se muestra una vez mas la proximidad natural que sigue existiendo entre ambos terrenos de

la investigacion humanistica.
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' Lauro Zavala (zavala38@hotmail.com) es Profesor - Investigador Titular de Tiempo Completo en el
Departamento de Educacion y Comunicacion de la UAM (Universidad Auténoma Metropolitana), Unidad
Xochimilco, en la Ciudad de México, desde 1984. Es Doctor en Literatura Hispanica por El Colegio de
Meéxico y desde 1994 pertenece al Sistema Nacional de Investigadores, Nivel II. Autor de mas de treinta
libros sobre cine y literatura, y un gran nimero articulos de investigacion publicados en libros y revistas
arbitradas en Estados Unidos, Inglaterra, Espafia, Francia y otros paises.

2 Usar el cine (en lugar de interpretarlo) no es patrimonio de las ciencias sociales, ya que el cine también es
usado para diversos fines disciplinarios por parte de los fildsofos, los escritores o los mitélogos. Véanse, por
ejemplo, los notables casos de un escritor como critico de cine (Sergio Fernandez, 2000); un filésofo como
teorico de cine (Julio Cabrera, 1999) y un mitélogo como analista de cine (Christopher Vogler, 2002).

* La complejidad de esta discusion consiste, precisamente en que muchos autores escriben en las fronteras
entre estos géneros y al hecho de que sus textos son leidos de maneras diversas. Asi, por ejemplo, la escritura
de Jorge Ayala Blanco sobre las peliculas mexicanas (que suma ya varios miles de cuartillas en un lapso de
casi medio siglo de produccién semanal) pertenece claramente a la tradicion del ensayo literario. Sin
embargo, los estudiosos de la literature mexicana ignoran su produccion textual, y en cambio los estudiosos
del cine mexicano lo adoptan como un referente critico de caracter historiografico.

* El proyecto de BFI propone 365 volumenes, cada uno de ellos dedicado a una pelicula estudiada en format
libre por cada autor invitado. El caso mas evidente de los limites y posibilidades del trabajo de Metz se
encuentra en su “Estudio sintagmatico del filme Adieu Philippine, de Jacques Rozier” (1967) (2002: 199-
203). El trabajo de Warren Buckland ha sido reeditado sucesivamente (1998; 2003; 2008).

> La serie publicada en la ciudad de Valencia por la editorial Nau Llibres ha publicado mas de 25 volimenes
dedicados a peliculas particulares. La serie de Paidos Peliculas ha sido publicada en Barcelona. La serie de
Faulstich y Korte, Cien arios de cine, ha sido publicada en espaiiol en la ciudad de México por la editorial
Siglo XXI Editores, y consiste en el analisis de 100 peliculas correspondientes a cada uno de los afios
comprendidos entre 1895 y 1995, donde cada analisis ha sido desarrollado a partir de un modelo distinto para
elaborar cada mapa de secuencias.
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% Me refiero a los materiales reunidos en el volumen de André Bazin (1966); y a los libros de Raymond
Bellour (2000 (1984)); Edward Branigan (1984); David Bordwell (1989); Thomas Elsaesser y Warren
Buckland (2002).

7 Un antecedente importante de los estudios sobre metaficcion en cine y literature es el trabajo de Robert
Stam (1992).

¥ Las cuatro estrategias referidas son estudiadas por Lauro Zavala (2008).

? Ver, por ejemplo, la propuesta de Zavala sobre la traduccion intersemiotica en el cine (2009).

19 Estos cinco elementos se complementan con el estudio de otros componentes especificos, como el inicio, el
género, la intertextualidad, la ideologia y el final (Zavala, 2005).
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